(Des)caminhos da censura no cinema brasileiro
- 0S anos de ditadura

Assunto — cinema e censura na ditadura militar

Resumo do artigo - Desde a liberacdo dos arquivos da censura, em 1990,
na maior parte das vezes que o tema é noticiado, enfatiza-se a fragilidade das
argumentacdes, 0s erros de portugués, a falta de conhecimento técnico. O tom de
menosprezo pelas insélitas avaliacdes reforca a falsa idéia de que a censura era
despreparada e burra. Isso esta longe de ser verdade.

As limitagOes intelectuais dos censores - que eram muitas, jamais
impediram a Censura de ser um dos mais competentes 6rgdos de repressédo da
ditadura e, seguramente, um dos pilares de sustentacdo do regime.
Hierarquicamente bem organizada, ela foi sagaz, implacavel e poderosa. Suas
decisbes frustraram sonhos, impediram caminhos, abortaram promessas e
calaram geracdes. Seguramente, sem ela, o regime militar ndo teria durado quase
trés décadas.

E preciso mudar o olhar e assumir com seriedade a destruic&o
cultural que provocou, e cujos efeitos até hoje se fazem sentir, principalmente na
desinformacao das novas geracoes.

Censura ndo tem nada a ver com classificagdo etaria. Censura nao
tem nada a ver com controle ou definicdo de programacé&o.

Censura tem a ver com proibicdo de liberdades individuais, com a
negacao da liberdade de expresséao, com manipulacao de informacgao e de vidas.

E s6 hd um caminho para evitar que se repita: conhecer seu teor,
preservando seu acervo e criando condicdes efetivas para o acesso publico.
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(Des)caminhos da censura no cinema brasileiro - 0os anos de ditadura

“Fagcam seus filmes, como for possivel. Nao parem.
Porque um dia isso vai passar, e nesse dia
seus filmes estardo 14, para contar essa histéria”.

(Do critico francés Georges Sadoul, a Roberto Farias, Cannes, 1964)

Introducéo

Em 1968, por ocasido da estréia da peca “Roda Viva”, escrita por Chico
Buarque e dirigida por José Celso Martinez Corréa, este afirmava que “nosso
esforco criador € imenso, mas a eficiéncia incrivel, super-desenvolvida,
maravilhosa, racional que a censura faz para destruir tudo € maior ainda. Do
servico publico ela é uma das raras coisas que funcionam neste pais e, portanto,
ou tomamos medidas sérias a respeito ou vamos acabar com vergonha de
encararmos uns aos outros”.

O que é censura?

Censura ndo tem nada a ver com classificacdo etaria. Censura ndo tem
nada a ver com definicdo de horario e de programacao. Censura tem a ver com
repressdo as liberdades individuais, negacdo do direito de livre expressdo, com
manipulacdo de informac&o e de vidas. E preciso mudar o olhar e assumir com
seriedade a destruicdo cultural que provocou e cujos efeitos até hoje se fazem
sentir, principalmente na desinformagéo das novas geragoes.

A partir da liberagdo dos arquivos da censura em 1990, na maior parte das
vezes em que trechos dos processos foram publicados, enfatizou-se a fragilidade
das argumentacg0fes, 0s erros de portugués, a falta de conhecimento técnico. Este
tom de menosprezo pelas insélitas avaliagcdes dos censores reforcou a falsa idéia
de que a censura era despreparada e burra. Como ja previa José Celso, isso esta
longe de ser verdade.

As limitacbes intelectuais dos censores - que eram muitas, jamais
impediram a Censura de ser um dos mais competentes 6rgéos de repressédo da
ditadura e, seguramente, um dos pilares de sustentacdo do regime.
Hierarquicamente bem organizada, ela foi sagaz, implacavel e poderosa. Suas
decisbes frustraram sonhos, impediram caminhos, abortaram promessas e
calaram geracdes. Seguramente, sem ela, o regime militar ndo teria durado quase
trés décadas.
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Antes do golpe

Nos anos que antecedem o0 golpe, nosso cinema vivia um momento de
grande efervescéncia, talvez a maior de sua historia. Em 1961, Glauber Rocha,
ainda estudante de Direito, roda seu primeiro longa-metragem, Barravento, em
Salvador. Em 1962, o CPC (Centro Popular de Cultura) da UNE produz o longa
Cinco vezes favela, dirigido por cinco estudantes universitarios: Carlos Diegues,
Leon Hirszman, Joaquim Pedro de Andrade, Marcos Farias e Miguel Borges.
Roberto Farias dirige seu primeiro filme independente, O Assalto ao Trem
Pagador, hoje considerado um dos classicos de nossa cinematografia. Ruy Guerra
filma Os Cafajestes provocando a ira de setores conservadores. Em 1963, Nelson
Pereira dos Santos roda Vidas secas, Glauber prepara Deus e o diabo na terra do
sol, e Ruy Guerra nos traz Os Fuzis. Surge o Cinema Novo. A esta exploséo
criativa soma-se uma preocupacdo pratica: garantir a distribuicdo da producéo.
Associados, os “velhos” e os “novos” cineastas fundam a DiFilm, primeira
distribuidora brasileira independente de cinema. Com ela, nosso cinema ganha o
mundo.

Neste periodo pré-golpe, a censura restringe-se a classificar os filmes por
faixa etaria.

As diferentes fases da censura a servi¢co do golpe

Vem o golpe, a censura é reorganizada e num primeiro momento assume o
papel de ferrenha defensora da moral catdlica-cristd. Nesta fase, as interdi¢cdes
inexistem e a politica de cortes se concentra em palavrées, em cenas “picantes”,
em figurinos mais ousados para a época. Para a produgdo cinematografica, pouco
muda. Diferentemente do teatro, onde havia a censura ao texto e, antes da
estréia, também a encenacdo, nos filmes esta era feita somente ao final do
processo criativo e nas copias montadas, prontas para exibicdo. Os negativos nao
eram submetidos a censura, o que garantiu a preservacdo dos filmes, que hoje
podem ser vistos em sua integra em todas as copias feitas a partir de 1988.

Até 1966, o departamento de Censura era composto de funcionarios
publicos, muitos deslocados de outros setores para engrossar seus quadros. De
1967 a dezembro de 1968 ocorre uma gradual militarizacdo da Censura, que sera
sacramentada a partir do Al-5. Seus quadros funcionais sdo reorganizados e o
controle transferido a militares de alta patente — generais, coronéis. Ao final de
1968 toda sua chefia € militar. Ao moralismo ela acrescenta um foco politico. A
ditadura é “a verdadeira democracia”, qualquer discordancia simboliza “atentado a
seguranca nacional’, e a proibicéo de filmes se instala.
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Em parecer do censor Manoel Francisco de Souza Ledo, de abril de 1967,

sobre Terra em Transe, se & *:

“Captamos em seu contexto frases, cenas e situagbes com
propaganda subliminar. Mensagens negativas e contrarias aos
interesses da seguranga nacional. Aspectos de miséria e de luta entre
classes, além de uma bacanal e de cenas carnavalescas e de amor
sdo outros pontos inseridos no roteiro — com a finalidade Gnica de
enriquecé-lo e torna-lo suscetivel ao grande publico avido de
novidades na tela. Alguns didlogos chegam a serem agressivos, com
insinuagdes contra a verdadeira e auténtica democracia. Outros fazem
apologia a luta entre ricos e pobres. Varias mensagens tém origem
nos conhecidos “chavfes” de propaganda subversiva. A figura de um
padre é colocada em situacdo comprometedora e até certo ponto
ridicula”.

E conclui:
“Consideramos o filme portador de mensagens contrarias aos
interesses do Pais, motivo pelo qual deixamos de libera-lo,
aconselhando seja 0 mesmo examinado por elementos do Conselho
De Seguranca Nacional e pela Douta Chefia do SCDP [Servico de
Censura de Diversdes Publicas] e Direcdo-Geral do DFSP
[Departamento Federal de Seguranca Publica]”.

Com base neste parecer, Terra em Transe € proibido em todo o territorio
nacional, com ordem de recolhimento das nove coOpias existentes, em 19 de abril
de 1967.

Em documento assinado pelo censor Coriolano Fagundes, de 1° de
fevereiro de 1968, Os Fuzis € visto como um documentério sobre um tempo
longinquo, quando o pais encontrava-se abandonado e sem soluc¢éo:

“A histéria se situa no Nordeste brasileiro, em época pré-
revolucionaria (1963), ocasido em que as popula¢des daquela regido
passavam por sérios problemas sociais em conseqiiéncia de ensaios
de reforma agraria mal orientada e de seca”.

E mais a frente:
“O tema é adulto, para publico maduro. A gravidade dos problemas
abordados — suscetiveis de ma-interpretacdo — e algumas tomadas
carregadas de violéncia, em primeiro plano, desaconselham a
exibicao do filme para menores”.

Censura politica

A edicdo do Al-5, em 13 de dezembro de 1968, estende a censura prévia a
todos os meios de comunicacdo. Até 1978, a Censura reina déspota absoluta e
seu foco passa a ser francamente politico-ideologico. Ela se profissionaliza,
promovendo cursos internos de formagao para censores. A preocupacao agora é

1 Os documentos de censura aqui citados estdo gratuitamente disponiveis em: RECORDAR PRODUCOES ARTISTICAS
(Rio de Janeiro). Meméria da Censura no Cinema Brasileiro 1964/1988. Disponivel em: <www.memoriacinebr.com.br>.
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com a “ditadura comunista”. O tom dos documentos muda de forma drastica. A
guerra entre censura e cinema é declarada, mas, protegida pelo siléncio imposto a
imprensa, ela se trava no total desconhecimento da sociedade civil. E assim sera
por dez anos.

Inicia-se um periodo de campanhas ufanistas, que tentam convencer a
opinido publica das boas intengdes do regime - a época do "Brasil Grande". Para
sedimentar esta imagem, uma grande maquina de propaganda e de controle da
informagéo € montada. Em 1969, os militares implantam no Brasil a transmisséo
via satélite. A partir desta medida, a televisao, rigorosamente censurada, chega a
todos os recantos do pais em cadeia nacional.

Surgem slogans como “Brasil, ame-0 ou deixe-0", onde “amar” era sindbnimo
de aceitacdo do arbitrio institucionalizado e “deixe-0", justificativa para as prises e
o exilio - forcado ou voluntario — ao qual centenas foram submetidos.

Nas radios e programas de televisdo a campanha ufanista faz o Brasil
cantar “Eu te amo, meu Brasil, eu te amo; ninguém segura a juventude do Brasil”.
Nas escolas, as criancas sao treinadas a crer que “Este é um pais que vai pra
frente...”. O hino da Copa de 1970 brande "Noventa milhdes em acé&o, pra frente
Brasil do meu coracao".

Dentro do mesmo espirito, os militares criam por decreto a Embrafilme —
Empresa Brasileira de Filmes, que vai financiar o cinema brasileiro. A aparente
contradicdo de um governo que, por um lado censura 0 cinema, por outro o
produz, é facilmente esclarecida se pensarmos na maquina de propaganda
montada pelos militares.

Nosso cinema, detentor de reconhecimento e prestigio internacional,
principalmente europeu, serviria - acreditavam os militares - para conferir ao Brasil
no exterior, uma fachada de normalidade institucional. As decisbes de censura
eram validas apenas para exibicdo em territério nacional. Para o exterior era
necessario o carimbo “BQ” — boa qualidade, acompanhado do “livre para
exportacédo”. Estes carimbos raras vezes foram negados. Mesmo nos casos em
que os filmes foram mutilados por cortes para exibicdo no mercado interno, ou até
mesmo interditados, eram liberados integralmente para o mercado externo e
certificados especiais para participagdo em festivais eram expedidos sem
problemas, e sem cortes, mesmo antes do filme ter seu Pedido de Censura
avaliado para o mercado interno.

Este procedimento gerou episodios marcantes, como no caso do filme Pra
frente, Brasil, de Roberto Farias. Liberado para apresentacdo no Festival de
Gramado acabou confiscado por agentes da Policia Federal. Ocorreu que, no
periodo entre a expedi¢do do certificado para exibicdo no festival e a noite de sua
apresentacao, o filme foi visto em Brasilia, dentro do processo normal de Pedido
de Censura. Ao assistir o filme, o cioso censor tratou de notificar os generais sobre
o teor do mesmo. Enfurecidos, expediram mandado de busca e apreensao do
filme, que amargou quase um ano “na geladeira”, antes que fosse liberado, sem
cortes, para exibicdo em territério nacional.
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A Resisténcia que nunca calou

O cinema, imbuido de driblar a censura para manter a producdo, vé-se
obrigado a substituir o discurso direto por metaforas e alegorias, filma adaptacées
de classicos da literatura, faz releituras de personagens historicos. Sao deste
periodo Macunaima (1969) e Os Inconfidentes (1972) de Joaquim Pedro de
Andrade, Azyllo muito louco (1971) e Como era gostoso o meu francés (1972) de
Nelson Pereira, Sdo Bernardo (1972) de Leon Hirszman, Dona Flor e seus dois
maridos (1976) de Bruno Barreto.

Produtores e cineastas desenvolvem, neste periodo, varias formas de
resisténcia. Gracas a este empenho, o cinema continuou se fazendo. No esforgo
penoso de negociar com a censura cortes e liberacdes em seus filmes, Brasilia
passa a ser rota obrigatdria. Para salvaguardar ao maximo o contetdo das obras e
desviar a atencdo dos censores de cenas importantes para o filme, uma das
estratégias era rodar e montar cenas “atraentes” as tesouras com pouca ou
nenhuma importancia no roteiro. Estas eram as cenas oferecidas aos censores
para cortes. Muitas vezes funcionou.

Os parametros da censura no periodo podem ser resumidos como: proibir
sempre que possivel; na impossibilidade de proibir, cortar; se as duas opc¢bes
falharem, colocar o filme “na geladeira”; o que significava “engavetar” o processo
de Pedido de Censura, sem, no entanto, admitir o feito. O filme ficava “em
processo de analise” sem que nenhum parecer fosse emitido.E sem um parecer,
os produtores ndo podiam sequer negociar com a censura. Esta briga podia levar
meses, até anos. Enquanto isso, o filme ndo podia ser exibido.

A dltima instancia para recurso era 0 CSC? — Conselho Superior de
Censura, constituido por quinze membros, sendo oito, portanto a maioria,
representantes do governo. A negacdo do CSC podia significar o fim da carreira
de um filme, mesmo antes de ter sido lancado.

Por esta razdo, os produtores passam a recorrer ao CSC com maior
frequéncia a partir de 1978, quando a revogacao do Al-5 acaba com a censura
prévia a imprensa, e esta volta a funcionar como importante aliada do cinema no
acompanhamento dos processos de liberacao.

Censura na Abertura

Na contramao dos novos ares de liberdade do periodo da abertura politica,
e diferentemente do que se costuma inferir, a censura prévia continua atuante.
Mantida para os espetaculos de diversdes publicas, inclusive cinema, ela mais
uma vez muda seu foco de atencdo e passa a se centrar na programacdo dos
filmes brasileiros para exibicdo na televisdo, onde agora se concentra o grande
publico e onde, por principio, filme brasileiro € sistematicamente proibido. Quando

2 Lei n° 5.536, de 21 de novembro de 1968. Disponivel em:
http://www.ancine.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=300&sid=68
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ndo conseguem proibi-los, exigem cortes que o0s tornam incompreensiveis,
liberando para ap6s as 23 horas. Macunaima, de Joaquim Pedro de Andrade,
filmado e exibido com cortes no cinema em 1969, s6 € liberado para TV em
versao integral com classificacdo livre, para apos as 22 horas, em 29 de julho de
1985, por despacho direto do Ministro da Justica, Fernando Lyra. Dezesseis anos
apos ter sido produzido.

Para as salas de cinema, os filmes séo liberados, com uma politica de
cortes em escala mais moderada. Este quadro final s6 mudard com a extingao
legal da censura na Constituicdo de 1988.

Concluséao

Em 1990, o acervo da censura foi entregue a guarda do Arquivo Nacional. A
época falou-se que as caixas, enfileiradas, somavam 700 metros lineares. Dentro
destas caixas continuam guardados quase trinta anos de nossa historia.

Talvez seja preciso repensar o conceito de “guardar”. O poeta Antonio
Cicero sugere que
“Guardar uma coisa nao é escondé-la ou tranca-la. Em um cofre néo
se guarda coisa alguma. Em cofre perde-se a coisa a vista. Guardar
uma coisa é olha-la, fitd-la, mira-la por admira-la, isto &, ilumina-la ou
ser por ela iluminado. (...) Por isso se escreve, por isso se diz, por isso
se publica, por isso se declara e declama um poema” °.

O caminho para evitar que se repita € conhecer seu teor, preservar seu

acervo e criar condi¢des efetivas para o acesso publico.

Leonor Souza Pinto
15 de marc¢o de 2005

Este texto é protegido pelas leis de direito autoral. Seu uso esta liberado, desde que citada a
fonte.
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